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м. Київ 

1. Незважаючи на тривалий період дослідження давньоруського вбрання, 

сьогодні ще не існує вичерпної образу всіх його особливостей. Це 

пояснюється насамперед багатством і різноманітністю археологічних 

артефактів, розходженням наукових поглядів їх дослідження та 

інтерпретацій. Водночас важливими негативами на цьому шляху є прогалини 

речового матеріалу з погляду комплексності складових вбрання. 

2. Здійснені на межі ХХ – ХХІ ст. реконструкції давньослов’янського 

костюма суміжних історичних періодів, від праслов’янського до Пізнього 

Середньовіччя, дозволяють твердити про існування у слов’янському костюмі 

стійких ознак розмежування соціальних і вікових груп як у чоловіків, так і в 

жінок. Ці ознаки різною мірою простежуються у поховальних комплексах 

основних періодів формування й утвердження слов’ян на українських 

теренах.  

3. Здійснений різними вітчизняними й російськими дослідниками аналіз 

виявлених артефактів груп вбрання і прикрас, дозволяє стверджувати 

побутування у лісостеповій смузі Подніпров’я кількох варіантів строїв 

різного культурного-етнічного походження: античного типу одягу, на кшталт 

давньоримської столи з рукавами, скріпленої на плечах застібками, за 

похованнями черняхівської культури пізнього періоду; «балтизмів» і 

«готицизмів» у стилістиці жіночих святкових прикрас, за матеріалами 

розкопок «антських скарбів» періоду Раннього Середньовіччя (середина VІІ 

ст.); «візантійських імпортів» часів Зрілого Середньовіччя. Отже, 

давньослов’янський костюм формувався в умовах постійних історичних 

контактів і синтезував у собі місцеві й прийшлі традиції.  

4. Соціальні відмінності чоловічого і жіночого вбрання поєднувалися з  

його типологічною однорідністю – переважно полотняний (полотно простого 

переплетення) і вовняний глухий накладний тунікового крою одяг, що 

побутував у всіх верств тогочасного суспільства від князя до смерда. 

Використання домашнього виготовлення тканин стійкого набору кольорів 
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(червоний, синій, жовтий, зелений, коричневий) та використання клітчастих 

тканин для поясного одягу.  

5. При цьому дослідники наголошують на існуванні локальних варіантів 

кольорових поєднань у різних племінних союзів. Племінні розбіжності 

існували й у способах оздоблення і техніках виконання найхарактерніших 

ювелірних виробів – фібул-застібок і поясних бляшок як чоловічих, так і 

жіночих. Варіантність була властива також формам і технічним особливостям 

скроневих жіночих кілець (спіральні з дроту у сіверян; маленькі 

перснеподібні кілечки деревлян і волинян; київські тринамистинні скроневі 

підвіски тощо) 

6. Соціальні відмінності найбільш яскраво демонструє давньоруський 

стрій періоду Раннього феодалізму, коли доволі міцними були зв’язки й 

контакти з Візантією (йдеться про імпорт «грецьких» золотолитних паволок, 

відомих на Русі від походу 907 р. на Константинопіль Олега; оловірів; 

фофудій для святкових каптанів; побутування «корзна» як винятково 

князівського коштовної тканини плаща). Важливою була також і традиція 

використання у святковому верхньому вбранні подніпровських слов’ян хутра 

цінних порід насамперед вивірки (найціннішою була біла вивірка – її як 

данину з полян, сіверян і в’ятичів брали у Ранньому Середньовіччі хозари). 

Ознакою заможності також було взуття – містяни, на відміну від селянських 

ликові прямого плетіння постолів, вживали шкіряні черевики. Ознакою 

заможності були й оздоблені «ногавиці». 

7. З вікових стратифікацій на Русі слід насамперед назвати ширину 

поясів – у жінок вони ширші, ніж у дівчат. Важливим у цьому контексті був і 

матеріал виготовлення святкових ювелірних прикрас: срібло у дорослих 

жінок і менш благородні метали для дівчат-підлітків. Різна кількість головних 

і шийних прикрас – їх більше у молодих жінок. 

8. У добу роздробленості основна кількість вже згаданих ювелірних 

прикрас, зокрема підвіски, втратили ознаки племінних особливостей. У цей 

час вживалося намисто міського виробництва. У розвинутих міських центрах 
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були поширені поліетнічні вироби. Змінилися і технології імпортних 

коштовних тканин – замість фофудій з’явилися оксамити. Заодно з 

попереднього часу у вжитку зберігалися деякі типи верхнього плечового 

одягу – насамперед свити і кожухи. Так, у  кожусі, обкладеному грецьким 

оловіром й золотим мереживом, Данило Галицький зустрів іноземних гостей 

у 1252 р. 

9. Насамкінець у давньому слов’янському костюмі можна відстежити 

елементи, що залишилися важливими і в українському народному вбранні 

наступних століть. У групі шийних прикрас – це корали і бурштин, що 

зафіксовані на українських теренах від часів черняхівської культури. У групі 

головних уборів – це рушникового типу форми, відомі як «намітки» або 

«обруси». Окрім них з часів Київської Русі відомі очіпкові на твердій основі 

жіночі головні убори оздоблені на чоловій частині. З типів народного 

верхнього одягу насамперед виділимо свиту. Так само з давньоруського 

періоду зберігся і хутряний кожух. Ці два типи плечового одягу, на відміну 

від давньоруських, з плином століть стали розпашними. 

Література 

1. Брайчевська О.А. Одяг / Олена Брайчевська // Історія української 

культури. — Т. 1. Історія культури давнього населення України. — Київ: 

Наукова думка, 2001. — С. 977—988. 

2. Супруненко О.Б., Гопкало О.В. Дівочий костюм фінального етапу 

черняхівської культури (за матеріалами поховання в Лавриківці) / Олександр 

Супруненко, Оксана Гопкало // Від венедів до Русі. – К: Майдан.; Х., 2014. — 

С. 205—224. 

3. Щеглова О. А. Женский головной обор из кладок «древностей антов»: 

готское влияние или готское наследие? / Ольга Щеглова // Stratum. – 1999. – 

№ 5. – С. 287 – 312. 

 

 



426 
 

Наукове видання 

 

 

 

 

 

«ХУДОЖНІ ПРАКТИКИ ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ: 

НОВАЦІЇ, ТЕНДЕНЦІЇ, ПЕРСПЕКТИВИ» 

 

Матеріали  

Всеукраїнської науково-практичної конференції 

24 листопада 2017 року 

(в авторській редакції) 

 

 

 

Дизайн обкладинки О.В.  Кравченко 

Упорядник Н.С. Павленко 

Комп’ютерне верстання: С.В.Чирчик 

 

 

 

 

Видавець 

Київський державний інститут декоративно-прикладного мистецтва і 

дизайну імені Михайла Бойчука 

01103  м. Київ, вул. Михайла Бойчука, 32. 

Тел/факс: +38-044-285-77-16, e-mail: i@kdidpmid.edu.ua 

  

mailto:i@kdidpmid.edu.ua


427 
 

 


	3. Куда идёт книжный дизайн?/ Журнал «Publish дизайн, вёрстка, печать»  ярмарк [Електронний ресурс] / Режим доступу:  https://www.publish.ru/articles/201609_20013615
	4. Інтерв’ю з України [Електронний ресурс] / Режим доступу: https://rozmova.wordpress.com/2017/05/24/alona-solomadina/
	5. 25 найкрасивіших видань Німеччини / Читомо — Культурно-видавничий проект[Електронний ресурс] / Режим доступу: http://www.chytomo.com/book-art/25-najkrasivishix-knizhok-nimechchini
	6. «Вавілонська бібліотека» / офіційний сайт [Електронний ресурс] / Режим доступу:http://babylonlib.com/#/main
	7. Творча майстерня «Аґрафка» [Електронний ресурс] / Режим доступу: http://agrafkastudio.com/
	1. Конструкція книги / Гаванко С. та ін. – Львів:Фенікс, 1999.: іл.
	2. Особенности иллюстрирования различных типов изданий. Никитина Т. Ю. [Електронний ресурс] / Режим доступу: http://www.bl-school.com/blog/dhndhdhdhudhdhdhnndh-dhdhdhnznnnedhnedhdhdhdhdhn-nedhdhdhdhn/
	3.  Добкин С. Ф. Оформление книги.– 2–е изд. перераб. и доп. – М.: Книга, 1985. ил.
	4. Баренбаум И. Е. Полиграфическое и художественное оформление книги: Учеб.- метод. пособие по курсу «История книги». – Львов: Феникс, 1968.
	Список використаних джерел
	ТВОРЧЕ ВИКОРИСТАННЯ ТРАДИЦІЙ ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОГО МИСТЕЦТВА
	ОБ’ЄКТИВІЗАЦІЯ ЛЮДСЬКОГО ТІЛА В ДИЗАЙНІ:
	СВІТОВА ПРАКТИКА ТА УКРАЇНСЬКИЙ КОНТЕКСТ
	Дядюх-Богатько Наталія Йосипівна
	Українська академія друкарства
	Львів
	Сьогодні основне завдання фірмового стилю залишається незмінним: знайти щось таке, чим кафедра буде вигідно виділятися серед «собі подібних» і зорієнтувати на це споживачів.  [3]

	Розвиток дизайн-освіти в Україні є сьогодні освітньо-педагогічним явищем, розвиток якого знаходиться в сфері уваги фахівців.
	2. Кабо В. Р. «Происхождение и ранняя история аборигенов Австралии». // М.: «Наука». 1969. –  408 с.
	3. А. Д. Столяр. «Происхождение изобразительного искусства».  // М.: «Искусство». 1985. – 55 с.
	4. Vogue. Інтернет-журнал. [Електронний ресурс]: [Веб-сайт]. – Електронні дані. – Режим доступу:  https://www.vogue.ru/collection/springsummer2015/ready-to-wear/kiev/anton-belinskiy/
	5. Instagram. Соціальна мережа. [Електронний ресурс]: [Веб-сайт]. – Електронні дані. – Режим доступу:   https://www.instagram.com/ponypork/?hl=ru




